IL VIAGGIO (El viaje, Arg. /Fra. 1992)

Martin  Nunca € un
adolescente argentino che viv
con la madre ed il patrigno
Usuhaia, uno sperduto paesin
nella parte piu meridionale dells
Terra del Fuoco. Insofferentg
della grigia vita di provincia, del |
patrigno mediocre e di una scuol
noiosa e piattamente burocratica
Martin decide di partire allaf |
ricerca del padre, disegnatore ¢ &
fumetti girovago e inquieto, che
non vede da dieci anni. Il viaggio
gli permettera di scoprire le
condizioni  sociali, politiche,
economiche e culturali del
disastrato continente
latinoamericano, e lo render3
consapevole della propria identit
e della storia del suo Paese.

Il viaggio di Martin Nunca giornalismo_ televisi_\{o guanto als?ra(,je esistenziali nuove alla scoperta
(interpretato dal giovane e moltcgjocumentarlsmo mllltgnte, per fadl_ ;eedel _mond(_).
espressivo  Walter  Quiroz) al£mergere Ia forza del dlscor_so, edin clhwagg_lo di Martin Nunca attraverso
ricerca di sé, della propria identita Fon e (_jlf_ncne trovare_analogle con tutta\rgentlng (Te[ra de_l Fuoco e
delle proprie’ radici mitiche (i padr'ea tradizione letteraria sudamericana Ratagonia) P_eru, Brasile, Venezuela,
tanto a lungo sognato attraverso con le leggende che attraversano tuttaFP@raguay, Cile e Guat_emalg, ancor
suoi fumetti) nel momento del su cuIturg popola_re di questo continente. prima _che nglla geografia dellluogh|,
passaggio  dall'adolescenza al%o s_n\le narrativo gdottato da Solapa3|g|;|§1 infatti in _queIIa geograﬁg ben
maturita e soprattutto nel moment ercio straniante (in senso br.echt|anq);u |mpr¢ved|bllg della fanta}sm,. nel_
in cui vengono a mancare tutti Engwstlcamente complles_so. in q.uellaogno.d| una vita, ngllde§|der|o (_jl
valori di un'epoca, si trasforma beYd struttura a capitoli incui Ie_‘uga sia daII'|pocr|s_|a |st|tu2|on_al_e d|_
presto in un viaggio politico cimmagini- e le pgrole d_el viaggio squ_ella scupla scalcinata (_jovelrltrattl
culturale alla scoperta del paesaggiadtemano alle_ ‘strisce’ di fume'gtl chedei padri della patria cadono
accontano in forma fantastica leumorosamente a terra

latinoamericano continentale, della. . . o ;
icende storiche e politiche dehell'indifferenza generale o dove il

sua memoria storica e delle sugc® . . . .
gy : continente latinoamericano, e coerentavallo di bronzo del Libertador
molteplici ~culture  popolari. I con quel sentimento delgrottesco viene trascinato via dal vento durante
percorso del protagonista Bl viaje 'unio(rq1e di reale ed irreale, dila cerimonia di inaugurazione del
e quindi allo stesso tempo intimistag . ; . ' Inaug
o , A emelanconla e satira, di grottesco monumento sostituito nel frattempo
critico e 'opera nel suo_insiem atetico) di cui il cinema argentinala una sua ridicola copia di cartone
assume un caratteraiumo che o rla spesso nelle sue coﬁfessiosi'a da quella, piu sgtterranea ma;
mancava nelle ultime due opere d8f PeSS . i q : P
regista cinematografiche, scritte e verbali, unaltrettanto pesante da sopportare,
Sembra di percepire in questo Iavor%guarrg:e,ntazioﬂge’della fe?aelta insneer:lsa'dciggf1 erfse(l)rgslli“a:jovz il ds?llenzri?)p[')szzltle
di Solanas una rinnovata volonta drr|1 pr?nodo inestricabile l'analisi delleinfanﬁ)ie della assata dittatura
intervenire sulla realta presente, foréceontraddizioni che la attraversano militare o sull’autr(J)ritarismo ancora
coincidente con la parallela attivita ~. = =~ . Lo .
" : uindi implicitamente la tendenza gbresente nei comportamenti dei padri
politica e culturale intrapresa d ro superamento. |l mutamento ded il prezzo da pagare per una
recente dal cineasta argenting . peram : . P ; pag P
" eqistro stilistico di Solanas é evidenteanquilla esistenza borghese.
allinterno del suo Paese, che gi . o -
. . : . In dalla scelta del protagonista, non piMartin ~ fugge da tutto cio
esprime in una forma di particolare o . . . . . . .
el A . . .un "reduce" acciaccato da mille ferite all'inseguimento di tutte le storie che
realismo magico" che evita tutti i . . . .
. - . «: con lo sguardo rivolto al passato, ma uhpadre gli ha raccontato attraverso i
luoghi comuni della piatta "ri- . . . U L . : X
PN > icgiovane di oggi che, al di & del proprisuoi fumetti (creati nella realta da
produzione" della realta fenomenicd ;" 99 \ .
: - : : éStIntIVO disagio, ben poco conoscélberto Breccia, celebre disegnatore
e sociale (e quindi la ri-creazion ; : o .
della storia passata sua e del suo Paemgentino) e finisce per incontrare

acritica dei rapporti di forza che in er questo disponibile a percorresnche nella vita reale uesti
essa si consumano) comune tanto QPera P P q
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personaggi che rappresentano pmopoli che governano, di una class#ell'opera, storica, simbolica,

diverse culture del continente. Compolitica che "ha saputo trasformare documentaria, epica e lirica al tempo
il bizzarro autista di camion Americdurto ai danni della comunita in urstesso, Solanas, grazie alla
Inconcluso, un nero caraibico nato elemento di ordinaria amministrazione'leggerezza stilistica del suo tocco
Panama con alle spalle "sessanGome l'esilarante presidente Rana, sottegistico venato di sentimento ed
dittature militari @ non si sa quantée cui spoglie non é difficile riconoscer&imorismo, riesce a non eccedere
invasioni, detto e inventor de Carlos Menem, che con un sorriso beot@ll’evidente tono didascalico della

caminos per la sua capacita dripete ai giornalisti il suo mottomateria narrativa e, soprattutto, a
immaginare ed inventare semprpreferito, "argentino, tuffati e nuota", €reare e a catturare immagini di
nuove strade malgrado lui non lehe, durante la riunionegrande suggestione sia nella staticita
conosca. O come il traghettatordell’Organizzazione dei Paesiello spazio filmico che caratterizza

Alguien Voga, moderno Caronte chinginocchiati, al cospetto del presidenta prima parte del film (in
conduce Martin in una Buenos Aireamericano (un simil-Bush dal sorriseonsonanza con 'oppressiva e rituale
sommersa dagli escrementi, 0 ancogpmmoso) maghnifica i vantaggi dellpiattezza della vita di Martin nel
Tito el Esperanzador che con jbosizione inginocchiata rispetto aghillaggio), sia nella sempre maggiore
rumore del suo strano tambureconvenienti della posizione eretta. @obilita che assume il punto di vista
disturba la quiete dei nuovi uomini dcome la comparsa del Camion delella macchina da presa man mano
potere (cosi simili a quelli vecchi) éDebito Estero al quale i popolche la strutturanarrativa, visuale ed
annuncia il cambiamento. Ma nel sulatinoamericani sono costretti a versaesistenziale del viaggio si impone
percorso alla ricerca di un padrtutti i frutti del proprio lavoro e a causaon la prevalenza di grandi spazi e di
sempre sfuggente Martin si imbattdel quale sono costretti a morire dhquadrature con una forte profondita
anche in personaggi e situazioni ché&ame. di campo.

aldila di ogni utopia Alla fine di questo viaggio, dopoEl viaje & quindi un'opera di grande
dell'immaginario, gli rivelano la 'immaginario incontro tra Martin, suorespiro culturale dove lirismo ed
condizione attuale del continentpadre e il Quetzal, il mitico uccello-epopea si incontrano in un difficile
sudamericano, stretta tra la misergerpente della cultura azteca, Martima efficace equilibrio risolto con
materiale della vita quotidiana e laornera a casa pil maturo e cosciertevita in quello che lo stesso Solanas
decadenza morale di una classkella necessita, personale lea definito un «diario di viaggio
dirigente piu attenta ai diktat dellayenerazionale, del distacco dal padre (aito all'arte del fumetto».

Banca Mondiale e del Fondalai suoi fantasmi) in funzione della

monetario internazionale (cioe deglicerca di sé e della creazione del Marcello Cella(Segnocineman. 61,
Usa) che non ai reali bisogni demuovo. Nonostante la complessita maggio-giugno 1993)

Fernando Ezequiel "Pmo" Solanas
(Buenos Adres, 16 febbraio 1936)

Padre, assieme a Octavio Getino e Fernando Vallejo, del gruppo «Cine-Liberatiomns:
argetititio, regista politicamente & socialmente impeghato, esordi nel 19628 con Lbora
dei forni, film documentario dedicato a Che Guevara, girato durarnte la temperie
tivoluzionaria contro i neo-colomdalismo e la wiolenza che alla fine degli atud
sessanta caratterizzarono lAmerica Latina e grame al guale divenne punto di
tiferimento pet il cinema politico e militante sudamericano.

Sempre conn Octavio Getin, Solanas serisse il manifesto Ferso wm Terzo Cinema,
un'idea di un cinema politico, "terzo" rispetto al cinema holliwoodiano (i "primo
citietha™ ed a quello artistico "d'avtore" euwropeo (A "secondo"), che sosteniesse la caisa dei paesi vittime del
neoliberismo, piuttosto che perseguire il mero profitto economico rendendo lo spettatore un " consumatore dellideclogia
botghese". Per il ferzo cinema il film era un™arma di liberazione" che dovewva fare di ogrd partecipante un " guerrigliera”
edin o 1l regista dovewa far parte di un "collettivo", un groppo produttivo operante per conto degli oppressi.

Hel 1976 si trasferi, in esilio, a Parigi & nel 1983 fece ritorno in Argentine. Continud a girare film politicd e fu
apertamente critico nei confronti di Carlos Menem:

nel maggio 1991, tre giornd dopo una dichiarazione Filmografia ; o
pubblica fortemente critica werso il Presidente * 1968 Lahora de los hornos (Liora dei forut)
dell'Argenting Solanas fu wittima di un attentato, gli » 1975 Loshilos de Ferro

furono sparati contro due proiettili. Menem 1o o 1920, La Mirada de los omos

denuneit per calunrde. L'episodio segné la scelta o 1985 F} erilic de Gardel (Tangos- Lesilio di Gardel
della militanzs politica: nel 1992 =i candidd al Senato = 1928 Sur

fiella provincia di Buenos Adres ottenendo i 7% ded s 1993 i vigge (T viaggio)

woti, 'atno seguente fi eletto depigato con il Frenfe e 1998 Lanube

Fais Solidario, anche se lappartenenza al partito o 003 Memoria del seauen (Drarie del saccheggio)
durd solo un atmo per via delle divergenze con o 05 Lo digwmdad de bos nadies (La dipmta degli ultimy)
Catlos "Chacho" Alvarez [ricepresidente e 2007, Argesting Larente

dell Argentina durante la presidenza di Fernando de

la Fna).
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